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Octavio Pazz
poezie, tradilie qi modernitate.

Puncte de convergen![

,,fntre ceea ce vdd ;i ceea ce spun,
intre ceea ce spun;i ceea ce nu spun,
intre ceea ce nu spun ;i ceea ce visez,

intre ceea ce visez ;i ceea ce uit
Poezia."

(Octavio PazJ

Considerat unul dintre cei mai importanfi scriitori latino-americani ai

ultimului veac, privit [de Carlos Fuentes, conalionalul siu] drept cel care a

schimbat pentru totdeauna gi hotirAtor chipul literaturii mexicane, Octavio Paz,

laureatul Premiului Nobel din anul 1990, este nu doar un mare poet
contemporan, ci gi un eseist de exceplie. Roberto GonzSlez Echevarria afirma ci
avem de-a face, in cazul siu, cu un om de culturi mereu atent la ce se petrece in
jur, gata si cuprindi totul in medita$ile gi scrierile sale, de la probleme literare
sau artistice la spinoase controverse politice ori ideologice, convins ci opiniile
sale, acelea ale unui literat deloc atras de existenla petrecutd in weun turn de

fildeg, pot deschide - chiar ;i pentru publicul larg, nu doar pentru speciali;ti -
noi perspective asupra unor fenomene importante ale lumii zilelor noastre'

Eseurile sale, de la celebrul volum intitulat Labirintul singurdtdlii (El
Iaberinto de la soledad - 1950), unde exploreazi teme majore ale identitSlii
mexicane, la Arcul ;i lira (EI arco y la lira - 1956), Semnele in rotaqie (Los

signos en rotaci1n - 1965) sau Dubla flacdrd fLa llama doble - 1993), in care

analizeazi, din diferite perspective, relaliile dintre societate, literaturS, religie
gi erotism, dezviluie o extraordinari capacitate de sintezi, un spirit analitic
mereu viu, dar, deopotrivi, arta de a rosti mari adeviruri intr-un asemenea

mod, incAt si fie accesibile cititorilor. Octavio Paz, ,,un renascentist care refuzd.
sd se specializeze intr-un singur domeniu", dupd cum s-a spus despre el, qtie

cum si nu-gi transforme discursul intr-o expunere arid-academici, dar gi cum
sI scrie un text pasionant (gi pasionat!) chiar gi atunci cAnd vizeazd aspecte



:eoretice. Iar dacd lirica sa in ansamblu se nutre;te din convingerea profundi'

rdesea exprimati explicit de citre autor, c6poeziareprezinti,,religia secreti a

efocii *od..nu", op"." sa eseisticd demonstreazi cE, pentru Paz, revolulia

cuvfintului este in ug"iA *eturi o revolulie a lumii in care triim' in opinia sa'

ui"1" inr""mni arti iar arta, o permanenti incercare de intoarcere la acea

mitici unitate dintre trup ;i suflei, dintre om gi naturi, dintre eu ;i celdlalt'

Poezie pi istorie / Istorie qi poezie

octavio Paz s-a niscut la 31 martie !9ll,laCiudad de M6xico' Bunicul din

partea tatilui siu era un intelectual liberal de seami, scriitor 9i jurnalist

cunoscut in weme, care a publicat un roman ce descrie existenla populaliei

indigene, fiind printre cei dintAi care au avut o asemenea iniliativi' Datoriti

u"rt".i UiUtioteci a bunicului, Paz a intrat de timpuriu, in mod aseminitor

argentinianului |orge Luis Borges, in contact cu marea literaturi' Tatil siu,

iur"nalist politic gi m'ititant tiberil, a suslinut migcarea de eliberare 9i emancipare

;F;;ril;. inigiiti de Emiliano Zapata' Octavio Paz a inceput si scrie inci din

adolescenli, iir in anul L937 " -"tt in Spania, pentru a- participa la cel de-al

Doilea congres Internalional al Scriitorilor Antifascigti, desfigurat la Valencia'

tilt intoaicerea in Mlxic, a intemeiat revista ,,Taller", publicalie ce marca

afirmarea unei noi generalii de scriitori ;i, de asemenea incercarea de

impunere a unei no-i seniibilit5li poetice. in 1943, datoriti unei burse

Culgenheim, a cilitorit in Statele Unite ale Americii 9i a cunoscut indeaproape

mii;.ea modernistl nord-americani. Dupi doi ani a intrat in diplomalie, fiind

,i"g"t cultural la Paris, iar ulterior,in Li62, devine ambasadorul Mexicului in

i|f];. ir ti-p"f gederii in Franla a lucrat la definitivarea studiului Labirintul

iiigrratagil, care-il va impune ca unul dintre gAnditorii de- seami ai generafiei

sale. Tot acum, participi activ, alituri de Andr6 Breton 9i de Benjamin P6ret, la

numeroase manifesteri artistice organizate de migcarea suprarealisti francezi'

in anul 1968 demisioneazd din diplomalie, protestAnd astfel public impotriva

brutalei reprimiri a migcirilor studenle9ti din Mexic, prin care se cereau

reforme gi iemocratizareasocietalii. Dupi aceea,-Paz-gi-a continuat activitatea

de poet, publicAnd mai multe volume de versuri [o edilie definitivi, cu prefala

autorului, cel care a frcut 9i seleclia textelor, apirAnd in anul 1989)' Dar a fost 9i

un suslinitor activ al liieraturii mexicane, punAnd baz9l9 unor importante

puUii."iii culturale, ,,Plural" gi ,,Vuelta". intre anii 7977 Si 797 4, a linut cursuri 9i

tonferin;e la mai multe universit5li americane de prestigiu, printre care

Cambridge, Texas gi Harvard. in 1981 i se decerneazi importantul Premiu

cervantes, in 1982, Premiul Internalional Neustadt pentru Literaturd, iar in

L990, Premiul Nobel pentru Literaturi. se stinge din viald pe 19 aprilie 1998'

Apirut in anul 7974, in spanioli gi englezS, eseul pe care Paz il dedici
liricii moderne, .Los hijos del limo: del romaticismo a la vanguardia / Children of
the Mire. Modern Poetry from the Romanticism to the Avant-Garde*, are la bazi
ciclul de conferinge pe care autorul le-a linut la Universitatea Harvard, intre
1.97L;i1.972,in.itit"t. de titular al catedrei Charles Eliot Norton. in noua edilie

a cirlii, revizuti gi completati de citre autor - publicati in I99'J.,la Harvard

University Press - sunt aprofundate ;i extinse interpretdrile cu privire la relafia

dintre poezia moderni gi esenla temporalititii, De asemenea, 0ctavio Paz

dedici acum pagini substanliale operei reprezentanlilor suprarealismului,
crealiei lui Pound gi liricii asiatice, pentru a oferi cititorilor un tefi dens 9i
pasionan! care si-i ajute si intuiasci in mod cAt mai adecvat sensul epocii

contemporane. Cele $ase capitole ale textului sunt construite in jurul
conceptului de modernitate, care l-a preocupat gi in scrierile anterioare, numai

ci acum fundamentul gAndirii lui Paz este reprezentat de ceea ce el consideri a

fi ,,o tradilie contrari". Altfel spus, o tradifie moderni, ale cirei sensuri trebuie

evaluate cu grij5, linAnd seama mai ales de raportul care se stabile;te intre
aceasta qi concepgia despre timp pe care au dezvoltat-o $i suslinut-o epoci ;i
spalii culturale diferite.

Eseistul mexican vorbegte despre o adevirati ,,tradi;ie a rupturii", o

tradilie indreptatd de fiecare dati ?mpotriva elementelor reprezentative

fconsiderate centrale) din opera predecesori]or imediagi, iar in felul acesta ia

fiinld modernitatea specificl pe care o analizeazi el. Iar modernitatea
presupune tocmai privilegierea acestei tradilii a discontinuitifii, a rupturii, o

tradilie ce intrerupe in mod deliberat gi violent legitura cu canonul cultural
anterior, doar pentru a se raporta la unul [unele) mai vechi 9i, mai ales, pentru
a-$i descoperi precursorii reali in epoci indepirtate de prezent. insi
fenomenul acesta devine el insugi o tradilie, repetindu-se in mod aseminitor
in perioade culturale diferite, exemplul consacrat fiind similitudinile pe care

Paz le descoperi intre estetica ;i ideologia romanticilor gi doctrina avangardei,

mai cu seaml a suprarealismului. Pornind de la o serie de idei formulate

anterior in texte precum Arcul ;i lira sau Semnele fn rotapie, cartea de fagd

reprezinti, cel pulin dintr-un anumit punct de vedere, o continuare a

explorlrii unor probleme de care autorul a fost intotdeauna atras, concretizate
in cAteva intrebiri formulate chiar in prefala pe care o semneazi: in primul
rAnd, ce este un poem? Dar, la fel de importan! ce spun poemele 9i cum

comunici ele? ,,Poemul este un obiect construit pe baza limbii, a ritmurilor,
convingerilor gi obsesiilor unui poet ti ale unei societ5fi. Este produsul unei

istorii gi al unei societdli bine definite, insi modul lui istoric de existen!5 este

contradictoriu, Poemul este un mijloc ce produce anti-istorie, chiar daci

' Octavio Paz, Copiii mlastinii. Poezia modernd de Ia romantism la avongardd, Cluj-Napoca,
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aceasta poate si nu fie intenlia declarati a autorului. Procesul poetic

inverseazi gi transformi trecerea timpului; poemul nu opregte timpul in loc, ci

il contrazice gi il transfigureazd. 1...] Contradicfia intre istorie gi poezie se

gisegte la nivelul oricirei societ5fi, dar numai in epoca moderni este atAt de

evidenti. Rispunsul necesar gi corytiinla disputei existente intre societate 9i
poezie au reprezentat tema centrali, adesea secreti, a poeziei incepAnd cu

perioada romantici", afirmd Paz. Cu aceste consideralii i;i incepe el complexa

incursiune printre punctele de reper [identificind mereu ;i necesarele puncte

de convergenfdl) ce definesc rela$ile ,,incestuoase ;i furtunoase", dupi cum

singur le numegte, dintre poezie gi epoca moderni.
De pe pozilia sa implicatS, aceea a unui poet hispano-american marcat de

provocirile cu care s-a confruntat secolul YJ., Paz exploreazi numeroasele

sensuri, nu o dati diametral opuse, pe care termenii,,modern" 9i ,,modernitate"
i-au avut pentru poefi, filosofi, artigti ori oameni de gtiingi. Pentru Wordsworth,
Rimbaud sau Pound, acegtia inseamni cu totul altceva decAt pentru Napoleon

ori Marx. Autorul incearci si surprindi 9i sd explice esenla modernitifii,
evidenti mai ales in arti gi in poezie, convins, pe de alte parte, de importanga
concepliei asupra timpului in ceea ce privegte clarificarea raportului dintre
fiinla umani, culturi ;i religie. Odati cu epoca pe care ne-am obignuit si o

numim ,,moderni", spre deosebire de perioadele considerate ,,tradi1ionale",
lucrurile incep si se petreaci altfel; nu neapirat mai repede, insi e cert cA se

intAmpli mult mai multe - gi toate intr-un timp relativ scurt, de aici senzalia de

,,accelerare a istoriei" pe care fiinla umani a avut-o [o are!) din ce in ce mai
frecvent de-a lungul ultimului secol.

Textul lui Octavio Paz evidenliazi lupta - uneori chiar inconttienti -
purtati de societatea moderni impotriva vechiului [gi cicliculuiJ sistem
lntemeiat pe arhetipuri gi pe ideea de repetilie 9i in cadrul ciruia, in
consecinfi, insigi ideea de schimbare, de transformare, era priviti cu reticenli.
insi odati cu Iluminismul din Veacul Luminilor gi mai ales dupi afirmarea
pregnantl a ralionalismului german, apar germenii unei noi societlfi - 9i,

implicit, ai unei noi inlelegeri a lucrurilor, Societatea moderni se va intemeia
pe ideea de permanenti schimbare, pe evolugia constantd a sistemului
universal, punAndu-se, deci, bazele unei lumi care deschide larg porlile
viitorului, mai cu seami prin intermediul acliunii criticii gi gragie raliunii.
Modernitatea devine, astfel, semnul distinctiv al Occidentului, cAti vreme
culturile fundamentate pe ideea ciclicitilii, asemenea celei musulmane sau

indiene, sunt domenii ale timpului trecut, accentuAnd elementul static care le

opune diametral funclionirii principiului dinamic ce define;te lumea vestici.
Prin urmare, ceea ce Faz numegte,,revolta viitorului" reprezinti o veritabili

revolufie care aclioneazd in principal la nivelul concepfiilor generale ale unei

societigi gi care pune mai presus de orice principiul evolufiei, schimbarea 9i
transformarea permanenti fiind notele sale caracteristice. Ra;iunea critici este

unul dintre elementele definitorii ale modernitifii, un element care, privit dintr-
un punct de vedere specific, creeazi pi distruge in acela;i timp, impunAnd acele
principii care stau labaza coerenfei aflate mereu in migcare ce define;te spafiul
cultural occidental. Astfel ci poezia moderni, spre deosebire de cea a epocilor
ffecute, nu se mai ?ntemeiazi exclusiv pe o tradifie liricS, ci deopotrivd pe o linie
specificd de evolufie din dezvoltarea prozei occidentale.

Penffu a inlelege cAt mai bine polemica ce insolegte inci de la inceputuri
arta moderni, trebuie si avem in vedere faptul ci aceasta ia nagtere din
sensibilitatea ;i pasiunea artigtilor, evidenFind atAt pasiunea, cAt gi sensibilitatea
acelei tradilii a rupturii, tradigia indreptati impotriva ei insegi, care i;i propune si
anuleze legiturile evidente gi directe cu epoca anterioar5, reprezentAnd inceputul
unei noi epoci, pline de promisiuni - cel pu;in in aparenfe - o eri a viitorului
prodigios, cel care, dupi cum s-a considerat multl vreme, ar putea oferi un gir
nesfArgit de minunate posibilitigi de evolugie. Cici, in societatea contemporanS,
consideri Paz, viitorul nici micar nu mai existi in modul in care era el infeles
anterior, fiind Ia rAndul siu transformat intr-o invengie: istoria moderni. Acesta e

gi locul geometric in care ia fiinli poezia modernS, mai cu seami odati cu opera
preromanticilor gi romanticilor englezi gi germani, care semneazimaimulte texte
programatice ce definesc, din diverse perspective, modernitate4 in primul rdnd
acea modernitate priviti drept revolti impotriva viziunii ciclice propuse de religie,
insi intrebarea cdreia Octavio Paz incearci si-i dea un cAt mai convingitor
rispuns este cum ia fiinli poezia moderni? Opinia gAnditorului mexican este ci
aceasta este determinati, in primul rAnd, de fascina$a genera$ilor ce au urmat
epocii iluministe de a consffui raSonamente critice cu privire la esenga lumii
inconjuritoare ;i de a pune in discuFe orice reguli prestabilite. in consecingS,
ironia romantici, cea care caracterizeazi inceputurile poeziei moderne, subliniazi
dragostea pentru paradox ;i contradicgie gi, de asemenea congtiinla acuti a
acestei contradi4ii.

Romanticii ;i unii reprezentanli ai preromantismului, cum ar fi Hcjlderlin,
Nerval, Wordsworth, Coleridge, Novalis sau Jean Paul au intemeiat noua poezie,
transformAnd conceplia asupra timpului, ingelegerea devenirii istorice, dar
nuanfand gi relapia dintre poezie ;i religie. ,,in Evul Mediu", scrie Paz, ,,poezia era
<servitoarea> religiei; in epoca romanticS, este adevirata religie, izvorul
principal al Sfintei Scripturi. Rousseau gi Herder au aritat ci limbajul rispunde
mai degrabi nevoilor emolionale ale omului decAt celor spirituale; nu foamea, ci
iubirea, frica sau uimirea ne-au fficut si vorbim. Primul crez al umanitifii au fost
poemele. Fie ci avem de-a face cu vriji, litanii, mituri sau rugiciuni, imaginalia
poetici se afld in ele de la inceputuri, Firi imaginatie poetici n-ar exista mituri
sau Sfintele Scripturi; in acelagi timp, gi tot de la lnceputuri, religia a confiscat
produsele imaginaliei poetice pentru propriile ei scopuri." in acest sens, trebuie
sl precizim gi ci tot mai prezenta critici a doctrinei religiei cregtine intreprinse
cu hotlrAre de spirite luminate ale Europei secolului al XVIII-lea a avut darul de



a transforma, treptat, intreaga societate, ficAnd posibili aparilia unei noi
conceplii asupra relagiei omului cu universul. Iar poezia modernd este infeleasi,
de marea majoritate a romanticilor, drept noua religie a umanitifii. Cici, spune
Paz, poelii romantici au fost cei dintAi care au proclamat atAt cu privire la religia
oficial5, cAt ;i la filosofie, primatul in primul rAnd spiritual - dar, din anumite
puncte de vedere, chiar gi istoric - al poeziei,

in consecinli, pentru ei, cuvAntul poetic este cuvAntul intemeietor, in sensul

Logosului primordial. in acest context, cazul lui William Blake, subtil analizat de

Paz, este intm totul griitor. Spirit tumultuos gi personalitate marcate de

contradicfii, el se individualizeazlin cadrul romantismului englez in primul rAnd
deoarece, in ciuda opiniilor generale ale istoriilor literare consacrate, apartenenla
sa la estetica romanticd rdmAne inci o probleml deschisS. Aminuntul de la care
pornegte demonstralia lui 0ctavio Paz este legat de relalia dintre romantism gi

religia cregtin5. Cici, degi diferili reprezentanli ai curentului n-au ezitat si se

declare spirite religioase, Hristos, a;a cum apare el in creagia lor, nu este

nicidecum identic cu cel descris de dogma catolici ori anglicanS, fiind diferit chiar
fali de modelul protestantismului. in plus, imaginea lui Hristos din poezia Iui
Blake este de-a dreptul aceea a unui erou ce prefigureazi revolta spirituali a

epocilor de mai tArziu. El nici nu propoviduiegte dragostea fafi de aproape, pe de

o parte, pentru a putea pedepsi, pe de alta, ci contest5 un univers aflat intr-o
marcatd stare de disolulie. Deloc intAmplitor, tocmai in aceste detalii descoperim
primele elemente cu adevirat relevante ale modernitSlii, aga cum va fi ea

inleleasi ulterior, In figura lui William Blake sunt concentrate toate contradicliile
primei generalii de romantici; ele culmineazi intr-o expresie ce dep5gegte

romantismul: ,,A fost Blake cu adevdrat romantic? Preamirirea naturii, una din
caracteristicile poeziei romantice, nu apare in opera sa. El considera eterni lumea
imaginafiei, gi finiti gi temporari lumea generafiei. Prima era mental5, iar cealaltS"

o oglindi vegetali care ne distorsioneazi viziunea. Aceste idei par s5-l apropie de

gnostici, dar admiralia sa in fala trupului ;i exaltarea dorinlei gi plicerii erotice il
pun in opozilie cu tradilia neoplatonicd. Era cregtin? Hristosul lui nu e cel cregtin,
ci un Tilian gol, cufundat in marea strilucitoare a energiei erotice, un demiurg
penffu care a imagina 9i a indeplini, dorinla gi satisfacerea ei sunt unul 9i acelagi

lucru. Hristosul sdu aminte$te de Satan."

Interesat in egali misuri de structura intimi a poemului, Paz analizeazd nu
doar marile teme ale modernitilii sau relagiile acestora cu tradigi4 ci gi aspectele

ce definesc, chiar qi la nivel formal, lirica moderni. Asffel, ironia gi analogia
reprezintl coordonate fird de care aceasta nu poate fi conceputi - gi care sunt
impuse tot odati cu epoca romantici. Paz spune ci figurile poetice nu sunt altceva
decAt semnul caracteristic al analogiei, inlelegdnd prin analogle o figuri
deopotrivd retorici gi poetici ce marcheazi intreaga istorie a poeziei universale.

,,Analogia a supravieluit pigAnismului gi probabil va supraviefui cregtinismului,
dar gi dugmanului siu, scientismul." Poezia, consideri Paz, este una dintre

manifestlrile analogiei, cAti weme rimele gi aliteraliile, metaforele gi metonimiile
nu sunt altceva decAt alte modalitigi de expresie ale gAndirii analogice. Aceasti
idee vine din necesitatea de a pune in acord sufletul omenesc cu universul gi, de
asemeneA natura ins5gi cu toate acele aspecte ce o pot defini fie la nivel uman, fie
la nivel simbolic. Rolul poetului, in consecinlS, devine in principal acela de a
contempla lumea exterioari doar pentru a putea si se infeleagi mai bine pe sine,
iar analogia e cea mai importanti dintre figurile poetice, cAti weme ideea
corespondenfei universale este, probabil, la fel de veche ca societatea uman5.

Comunicare, lectur[, interpretare

Dar cum comunici poemul? Pentru a putea rispunde cAt mai convingdtor,
Pazface o trecere in revisti a opiniilor exprimate de divergi scriitori sau artigti,
provenili din spalii culturale diverse gi, nu o dati, indepirtate, Autorul nu
ignori nici propria experienfi poetic5, afirmAnd cd, odati cu impunerea poeziei
moderne, se pune capdt gi concepliei tradilionale a timpului ciclic, al clrui
centru de greutate era trecutul, in felul acest4 poeziaincearci si-gi,,insugeasci"
locul ocupat anterior de religie, de toate religiile care triiesc cufundate in trecut
qi care exalti valorile acestuia, in primul rAnd imaginea paradisului [care, sub
forma eternite$i, nu reprezinti altceva, dupl pirerea lui Octavio Paz, decAt un
prezent incremenit, un prezent impietrit ;i lipsit de deschiderea spre un posibil
viitor). Pentru autorul cirfii de fagi, insigi ideea de poezie moderni este
sinonimi cu schimbarea, cu permanenta transformare, cu desprinderea, nu o
dati violenti, de trecut, VeritabilS experienli a rupturii, adevirati revolufie,
avAnd, chiar inainte de a se manifesta deschis, capacitatea de a submina setul de
reguli impuse anterior prin intermediul mecanismelor sociale sau religioase,
poezia moderni, inleleasi [giJ ca tradilie impotriva ei insegi, este $i o uluitoare
experienli de negare a negaliei [ca intotdeauna in cazul scrierilor lui Paz,
paradoxul este doar aparentlJ, afirmdndu-si, in acest fel, viabilitatea estetici.
Modernitatea in poezie devine, agadar, expresie a opozifiei fa!5 de orice
dogmatism si, de asemenea, fafi de concepliile ce puneau mai presus de toate
circularitatea, ciclicitatea, repetilia. Odati cu secolul al XVIII-lea, poezia devine
la rAndul ei o rebeliune [acgionAnd la nivel artistic, dar nu numai!) menitd sI
modifice inlelegerea relaliilor dintre trecut, prezent gi viitor, dar gi si
configureze sensul schimbirii pentru generafiile urmitoare. in felul lor propriu,
poemele moderne vor reugi si deschidi porli ce pireau anterior inchise pentru
totdeauna, dar gi sd elibereze spiritul de condilionirile religioase ce piruseri, in
unele momente, a fi ffiri de scipare.

Toate acestea se regisesc inci din opera precursorilor modernitifii,
excelent identifica;i de eseistul mexican. Reacgie gi respingere, analogie gi ironie,
atat Holderlin [care igi manifestd entuziasmul fa!5 de o comunitate egalitaristi



gi liberiJ, cAt gi Novalis [care, asemenea romanticilor germani, vede femeia nu
doar ca obiect, ci qi ca subiect erotic, evidenliind eliberarea spirituali prin
intermediul iubiriiJ sau Schlegel [care face apologia iubirii libere in Lucinda) le
inleleg gi le triiesc, incluzAndu-le in crealiile lor. Iar Paz descoperi in aceste

aspecte o evidentl anticipare a spiritului care va domina, ulterior, avangarda'
CIci gustul pentru grotesc, preferinla pentru straniu gi neobi;nuit apropierea
intre cotidian ;i supranatural, precum gi cSutarea paradoxului fcare inseamnS 9i
includerea ironiei chiar in inima spiritului romanticJ vor fi reluate, peste timp,
de reprezentanlii avangardelor - europene ;i nu numai'

Religiozitatea romantici, despre care s-a discutat atAta, este interpretati
de Octavio Paz drept expresie a nereligiozitSfii, iar ironia subliniati ;i utilizati
chiar de citre autor evidenliazi faptul ci nereligiozitatea romantici este, de fapt,
profund religioas5... Tema morlii lui Dumnezeu demonstreazi aceasti afirmalie,
atat in cazul lui |ean Pauf cit gi in cel al lui Novalis. Tema aceasta va fi
continuati gi transformate mai tArziu, aplrAnd sub alte forme in opera

filosofilor gi scriitorilor din secolele al XIX-lea gi al XX-lea cum ar fi Nietzsche,

Dostoievski gi Mallarm6. Interesant este gi ci, pentru literatura occidentali de la

epoca romantici incoace, sunt extrem de importante atAt experienla
pdgAnismului, cAt gi cea a cre;tinismului lipsit de Dumnezeu sau chiar capabil
s5-l nege. Din punctul de vedere al lui Paz, poezia reprezinti elementul esengial

;i cuvAntul fondator, numai ci pAni gi aici reglsim paradoxul - cuvAntul
inseamni, deopotrivi, dezintegrare gi risipire, cAti weme congtiinla istoriei este

congtiinli a morlii. Romantismul, a;a cum este el conceput de citre autorul
cirlii de fa!i, reprezinti o migcare literari, dar gi modalitatea de a impune o
noud moralS, o noud erotici gi o noui politici: ,,Fiind o migcare literari,
romantismul a insemna! de asemenea, o noui morald, un altfel de erotism gi o

noui politicd. Poate ci nu a fost gi o religie, insl a reprezentat mai mult decAt o

esteticd gi o filosofie: un mod de a gAndi, de a simfi, de a te indrigosti, de a lupta,
de a cil5tori - un mod de a trii gi un mod de a muri."

inlelegerea poeziei de cdtre marii reprezentanli ai romantismului
constituie o experienli vital5 la care participi intreaga fiinli uman5. Iar poemul,

in consecinli, nu va mai reprezenta o simpli realitate verbali, ci deopotrivi un
act. Poezia gi arta in general inceteazi si mai fie exclusiv reprezentiri sau

modalitSli de contemplare a rea[telii, transformAndu-se in incerclri de a

influenga existenla. Odati cu romantismul, frontierele clar trasate anterior intre
viali gi arti se gterg poezia devine un act esengial, iar existenfa cap5td

intensitatea poeziei. Analogia igi dezviluie semnificaliile exact in acest punct,

clci ea articuleazi sensurile poemului gi pe cele ale existenlei [daci universul e

Conceput, in migcarea Sa de rotafie, asemenea unui mare text, inSeamnd ci
lumea intreagi poate deveni poem, in anumite condifii, iar acea lume va fi una
configurati din ritmuri gi simboluri, corespondenla 9i analogia devenind
denumirile eseniiale ale infinitului ritm universal), Romanticii au impus o dati

pentru totdeauna viziunea analogici cu privire la fiinla umand gi la univers, iar
pentru Octavio Paz aceea;i analogie revine mereu pentru a sublinia faptul ci
regularitatea gi periodicitatea se opun accidentului gi hazardului. in accepliunea
pe care i-o di Paz, analogia nu implici unitatea lumii, ci evidenliazi tocmai
pluralitatea acesteia, gi nu este semnul identitilii cu sine a fiingei umane, ci,
dimpotrivS, tocmai al diversitilii umanitilii. Prin urmare, intr-un univers in
care identitatea a dispdrut moartea devine marea exceplie care absoarbe gi
anuleazi orice lege gi odati cu care se impune un dublu recurs impotriva acestei
excepfii, pe de o parte, ironia vizuti ca estetici a grotescului 5i bizarului, iar pe
de alta, analogia inleleasi ca ,,gtiinfi a corespondentelor": ,,Analogia este gtiinfa
corespondenfelor. Este, in orice caz, o gtiingi care existi doar datoriti
diferenfelor. Exact deoarece acesta nu este acela, e posibil sI construim o punte
intre acesta gi acela. [...] Analogia este metafora in care alteritatea se viseazi
unitate, iar diferenla se proie cteazd iluzoriu ca identitate. Prin intermediul
analogiei, peisajul confuz al pluralitigii devine organizat gi inteligibil. Analogia e
operaliunea prin care, gralie jocului similitudinilor, acceptim diferenfele.
Analogia nu elimini diferenfele: le di o noui viafi, le face acceptabili existenfa.
Fiecare poet gi fiecare cititor este o con;tiinfi solitar5: analogia e oglinda in care
ei se reflectd. $i astfel, analogia nu implici unitatea lumii, ci pluralitatea ei, faptul
ci nici un om nu este identic cu sine insugi, ci in permanenti sfA;iere de sine,
Analogia ne spune ci orice lucru e metafora altuia insd in sfera identitifii nu
existi metafore. [...] Analogia reprezintd modalitatea poeziei de a se confrunta
cu alteritatea."

in contextul disculiei despre romantism, Paz consideri ci in Spania nu a
existat o miscare romantici in adeviratul sens al cuvAntului, ci s-ar putea vorbi
doar despre o copie [nu intotdeauna reugit5...J a modelelor * franceze sau
germane; unul dintre elementele cele mai importante, viziunea analogici,
lipsegte din acest decor, cAti weme arti;tii gi oamenii de litere spanioli nu au
pus, in epoca respectiv5, prea mare pre! pe ideea corespondengelor ce definesc
structura universului. ,,Romantismul spaniol a fost superficial gi declamativ,
patriotic gi sentimental, o imitafie a modelelor franceze, ele insele bombastice gi
importate din Anglia gi Germania. Nu ideile, doar temele; nu stilul, doar maniera;
nici viziunea corespondenlei intre macro ;i microcosmos, nici congtiinga
faptului ci eul e o gre;eali, o eroare in sistemul universului. Nu ironia, ci doar
subiectivitatea sentimentali. Existau atitudini romantice gi poegi deloc lipsiF de
talent gi pasiune, care au adoptat gesturile lui Byron [nu gi economia limbajului
impusi de acesta) sau grandilocvenfa lui Hugo [nu, insi, pi geniul lui vizionarJ.
Nici unul dintre numele de pe lista oficiali a romantismului spaniol nu e de prim
rang," Explicaliile - gi, mai cu seami, cauzele - acestei situagii sunt complexe,
deoarece acliunile gi atitudinile ffie ele estetice, publice ori chiar politice) erau
suslinute de entuziasmul generat inigial de idealurile Revoluflei franceze, ca gi,
degi mai degrabl indirect, de urmirile Revolugiei industriale. in Spania, insi, nu



a existat weun sprijin social pentru ca noua sensibilitate poetice sh se poati
impune. Pe de alti parte, in America Latini au existat revolufii de eliberare,
numai ci efectele lor au fost, in majoritatea covArgitoare a cazurilor, negative,
noii satrapi locali venili la putere odati cu victoriile revoluliilor neficAnd
altceva decAt si contribuie la pauperizarea propriilor !iri. in plus, spre
deosebire de romanticii europeni, care lisau in mod deliberat la o parte
ralionalismul [infeles ca un soi de expresie, in plan artistic, a absolutismului
epocilor anterioareJ, in America Latini s-a afirmat un adevirat cult al
pozitivismului, care a servit, in mare misurS, pentru a justifica ideologia noii
oligarhii, iar nu pentru a susline weo migcare de emancipare culturali a
burgheziei * fie ea gi liberald - aga cum s-a intdmplat in Europa.

Acesta este cadrul general in care, dupi 1880, au inceput si se afirme,
odatl cu Jos6 Marti;i Rub6n Dario, ideile modernismului care, in opinia lui Paz,

reprezintS, prin efervescenli gi intensitate, adeviratul romantism al Americii
hispanice, in condiliile in care respectiva orientare, inglobAnd parte din estetica
simbolismului gi parnasianismului, a reprezentat prima incercare de critici
ficuti de pe poziliile sensibilitilii cu privire la ideologia empirismului pozitivist.
Desigur, aceaste modernitate a Lumii Noi nu este identici cu cea pe care o

regisim in opera lui Baudelaire sau Rimbaud, cAti vreme latino-americanii
preferd obiectele ,,inutile gi frumoase", ca solulie in fafa provocirilor lumii
exterioare, insi recurg la aceasti solulie cu fervoarea pe care, anterior, doar la
marii romantici o mai putem descoperi, Modernismul latino-american va fi,
agadar, cosmopolit gi plin de pasiune, reprezentanlii s5i vizAnd in Paris nu doar
adeviratul centru al lumii, ci marele centru al unei noi - gi esenliale, din punctul
lor de vedere - estetici, menite nu neapirat a schimba lumea ins5, cu siguranli,
capabili si transforme poezia vremii. Paradoxal, cel pulin la prima vedere, dar
pe deplin explicabil in contextul specific al Lumii Noi, tocmai prin intermediul
cosmopolitismului gi estetismului profesat de spiritele conducitoare ale
mipcdrii moderniste, latino-americanii au descoperit cu adevirat marea tradilie
a poeziei spaniole gi europene, in general, recuperAnd simbolic, intreaga istorie
a liricii vechiului continent, de Ia Dante gi Petrarca gi pAni la G6ngora sau

Quevedo, dar, in egald misur5, gi ritmurile poeziei populare. Poezia devine, in
acest fel, pentru modernigtii latino-americani, o manifestare a ritmului universal

;;i noua misticd a naturii pe care, anterior, orientirile pozitiviste incercaseri si o

ignore complet,
Avangard4 pe de altl parte, este consideratd de Paz momentul gi elementul

care incheie [,,inchiderea cercului") tradilia impotriva ei insegi. insi pistreaz5., aga

cum era de agteptat, o serie de caracteristici impuse de modernism, dintre care
cea mai importanti este permanenta dualitate revolulie - poezie, cici poelii
avangardigti vor vedea in ele doui modalitdli fimplicit expresiiJ diferite, dar
niciodatd aflate in conflict deschis, de a schimba lumea, ,,Epoca moderni este o
perioadi a schismei gi a negirii de sine, o erd a criticii. S-a identificat pe ea ins5gi

cu schimbare4 schimbare4 la rAndul siu, cu criticA gi amAndoui cu progresul.
Arta moderni este modernl pentru cd e critic5. Critica ei s-a dezvoltat in doui
direcgii conffadictorii: a respins timpul linear al epocii moderne gi s-a respins pe
sine. Prin cea dintAi a negat modernitatea; prin cea de-a doua, a afirmat-o. Pusi in
faga istoriei gi a schimbirilor acesteia, a postulat acel timp aflat in afara timpului,
timpul originilor, clipa sau ciclul; confruntati cu propria tradifle, ea a cerut
schimbarea gi critica, Fiecare migcare artistici a negat-o pe cea dinainte, iar prin
fiecare din aceste respingeri, arta s-a perpetuat." Critica sistemului politic se va
transforma gi intr-o critici a vechii concepfii cu privire la istorie gi la esenfa
temporalit5fii. Paz enumeri cAteva opozilii esenliale din acest punct de vedere:
iubire / umor, magie / politici; insi ele nu fac altceva decAt si exprime opozi;ia
centrali, si anume pe aceea dintre artd gi via!i... CIci, aga cum consideri autorul,
de la Novalis la suprarealigti, poegii moderni s-au confruntat cu diferite
concretiziri ale acestei opozifii, firi si reugeasci, ins5, si o rezolve satisficitor,
dar gi fbri si reugeasci si o anuleze ori s-o ignore. Dualitatea aceasta a lua! in
timp, forme diverse, devenind expresie a antagonismului dintre relativ gi absolu!
sau intre cuvAnt (poetic sau nu] si istorie, fapt care se vede in opera lui Andr6
Breton sau Salvador Dali. Acesta din urmi reprezinti gi o interesanti expresie a
analogiei cu romantismul gi simbolismuf mai cu seamd in privinla ingelegerii
timpului ca desEgurare ciclici. Prin urmare, va spune Paz, timpul ciclic al
analogiei conduce exact la timpul gol al con;tiingei ironice. Tocmai de aceea,
autorul eseului de fali folosegte termenul ,,metaironie", care, in contextul
avangardei, dezvdluie interdependenla intre acele aspecte pe care ne-am obignuit
si le considerim ,,superioare" gi cele vizute ca ,,inferioare", obligAndu-ne sd
renuntim la asemenea inoperante judecili de valoare.

Poemul este o virtualitate tranzitorie care se aclualizeazi in istorie gi in
lecturS. ,,Nu existi poem fn sine, ci doar in mine sau in tine", scrie Octavio Paz
tn finalul cirlii sale. Desigur, putem asocia aceste considerafii cu cele fdcute de
Roland Barthes sau de Jacques Derrida. insd originalitatea ;i profunzimea
gAndirii eseistului mexican reu$egte si demonstreze convingitor nu doar ci
poemul este spa,tiul unic in care cititorul gi opera se intAlnesc, ci gi ci opera nu
existi cu adevirat ;i nu poate fi considerati text pAni in clipa aparifiei
cititorului care s-o investeasci cu sens ;i s-o actualizeze iar ;i iarfui fsd nu
uitim ci Borges insugi vorbea despre literaturd ca despre acea mare metafori
care se recreeazi;i se actualizeazd perpetuu). Sau, dupi cum foarte frumos
scrie Paz poetul in cAteva celebre versuri: ,,CuvAn! un cuvAn!/ ultimul gi cel
dintAi,/ cel pe care nu-l rostim niciodatS,/ cel pe care-l spunem mereu,/
lmpirtiganie gi cenug5."

Nu e, deci, intAmpl5toare concluzia la care ajunge autorul in finalul acestui
volum: ,,Poemul este o virtualitate tranzitorie care se actualizeazd in istorie gi in
lecturS. [...] Structura este anistorici; textul este istorie, poarti o datd. De la
structure la text gi de la text la lecturd: dialectica schimbirii gi identitifii.


